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Methode:

Der methodische Fokus ist phanomenologisch: es wird auf die Rolle der
Subjektivitat beim Gestalten der fotografischen Bilder einen be-
sonderen Wert gelegt. In diesem Kontext wird zum einen versucht, den
frihen phianomenologische Ansatz Heideggers fruchtbar zu machen,
indem das Fotografieren als Vollzug' interpretiert und eine ontolo-
gische Analyse des ,in-der-Welt-seins’ des/der Fotografierenden ange-
boten wird. Zum anderen erdffnet die Untersuchung anhand Nishidas
Philosophie einen interkulturellen Zugang zur Theorie des Fotografier-
ens, insofern der japanische Denker viele seine Einsichten der Tradition
des Zen-Buddhismus sowie der japanischen Sprache zu verdanken hat.
Da Fotografie Uiber einzelne Fachbereiche hinaus erforscht wird (durch
Soziologlnnen genauso wie durch FilmkritikerInnen, usw.), wird die
phanomenologische Methode der Dissertation auch mit fototheore-
tischen Ansdtzen verschiedener sozial- und kulturwissenschaftlicher
Disziplinen in ein Gesprach gebracht, was das Projekt einen inter-
disziplinaren Zug verleiht.

Mit Heidegger:

Heideggers frithe Philosophie betont den Aspekt des ,Vollzugs' des
Philosophierens, was die Selbstverstandlichkeit des gedachten ,Gehalts’
radikal in Frage stellt. In der Anwendung auf die Fotografie kann diese
Betonung Heideggers wie folgt interpretiert werden: es geht nicht so
sehr darum, was eine Fotografie darstellt und beinhaltet; die Frage ist
vielmehr, wie ein Foto im Akt des Fotografierens entsteht und was fir
ein Sehen und Handeln es hervorbringen. Um das fotografische Seh-
en—verstanden als das Sehen des/der Fotografierenden beim Fotogra-
fieren—naher untersuchen zu kénnen, wird Heideggers Interpretation
von Kant und insbesondere vom Begriff der ,endlichen Anschauung’
herangezogen. Fotografierende/n schaffen nicht Objekte ihrer Fotogra-
fien; sie sind von schon seienden Dingen fiir ihre Praxis abhangig.
Jedoch kann neben diesem Aspekt der Passivitdt dem Fotografieren
auch eine aktive Leistung zugeschrieben werden. Es handelt sich um
eine Praxis, die einen ,Umschlag’ des Blicks vom urspriinglich praktisch-
em Besorgen hin zum fotografischen Sehen fordert, was eine Ver-
wandtschaft zu Heideggers Interpretation der Ableitung der Theorie
aus der Praxis aufweist. Ein weiteres relevante Thema, das mit Heideg-
ger angesprochen wird, ist die Rolle der Zeit beim Fotografieren, die
eng mit der Zeitlichkeit des Daseins (der Existenz des/der Fotografier-
enden) verbunden ist.
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Hauptanliegen & Hintergrund:

Wahrend das fotografische Bild in den Theorien der Fo-
tografie von unterschiedlichen Standpunkten aus produk-
tiv analysiert wird, wird die fotografische Praxis als ein ei-
genstandiges Gebiet der theoretischen Reflexion nur
selten behandelt. Diese Dissertation versteht sich gerade
als ein Pladoyer fir die Bedeutsamkeit des Akts des Fo-
tografierens, den es philosophisch zu beleuchten gilt.
Dabei werden etwa Modalitaten des Sehens und Handelns
und die besondere zeitliche und raumliche Struktur des
Fotografierens erortert. Ausgehend vom Denken Martin
Heideggers und Nishida Kitaros wird eine Phdnomenolo-
gie des Fotografierens entwickelt, der die ersten beiden
Teile der Dissertation gewidmet sind. Die Frage nach dem
fotografischen Bild wird erst im dritten und letzten Teil
und im Lichte der bis dahin gewonnenen Ergebnisse
gestellt, wodurch die Leistung des Akts des Fotografierens
im Bild selbst herausgearbeitet wird. In diesem Kontext
werden weitere Aspekte der Fotografie angesprochen, die
sich mit den zwei oben genannten philosophischen Ansat-
zen nicht hinreichend erhellen lassen, z. B. das aller Sub-
jektivitat vorausgehende ,Reale”, das in einem Foto eine
Spur von sich hinterlasst oder etwa die Rolle der Leiblich-
keit des/der Fotografierenden in der Darstellung eines
Fotos.

Mit Nishida:

Nishidas nicht-dualistisches Denken, das eine Subjekt-Ob-
jekt-Dichotomie bezweifelt, bietet sich als ein besonders
fruchtbares Modell fir die Beschreibung der fotografisch-
en Praxis im interkulturellen Kontext an. Nishida verortet
das menschliche Subjekt—im Rahmen seiner ,Logik des
Ortes’—in ein relationales Verhéltnis zu Objekten sowie
zum ,absoluten Nichts'. Auf eine dhnliche Weise kann die
Aufnahmesituation des Fotos als nicht auf das Subjekt ze-
ntriert bestimmt werden; nicht nur werden das menschli-
che Sehen und das technische Sehen der Kamera wechsel-
seitig bestimmt, sondern sie beide stehen in einem relatio-
halem Verhaltnis zur gesehenen Wirklichkeit, umfasst
durch den sie umgreifenden Ort der fotografischen Situa-
tion. Neben dieser orthaften Bestimmung, die notwendi
gerweise den Aspekt des Raums in sich schlieBt, wird das
Fotografieren mit Nishida auch in zeitlichem Sinne be-
leuchtet, wobei die Idee der ,Selbst-Bestimmung des
ewigen Jetzt' eine zentrale Rolle spielt. Ein Foto hat etwas
mit der Form des Haiku sowie des Satori-Erlebnisses des
Zen gemeinsam: es geht um eine momentane Erfassung
der Wirklichkeit, die einen radikalen Schnitt, eine absolute
Diskontinuitat innerhalb der Kontinuitdt des Erleb-
nis-Flusses darstellt. Des Weiteren ist Nishidas Gedanke
der ,geschichtlichen Welt" auf das Verstandnis der fo-
tografischen Praxis anwendbar: diese besagt eine Span-
nung zwischen der schdpferischen Tat des Fotografierens
einerseits und dem Umgang mit der bereits bestehenden
geschichtlichen Realitat andererseits.
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